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UN MODEL DE PROMOVARE
A IMAGINII ORASULUI CHISINAU

Aliona GRATI
doctor habilitat in filologie, profesor universitar

Diana DEMENTIEVA
doctor in filologie

Orasul se vrea o forti gravitationald pentru toti. Idealul unui oras este sé fie in asa fel, incét tot mai
multi s3 vrea si-| locuiasc, s3 faca investitii in el si s3-| viziteze. O acutd competitie cu celelalte orase ale
lurnii, goana dupi a plicea, pentru a obtine atentie il angajeaza in actiuni de promovare de sine. Pentru
& oamenii raman principala resursa, imaginea de sine se vrea expresivé in promisiunile de asigurare
a unui nivel optim de trai, oportunitati pe piata de muncé, confort psihologic, dar si impartasirea unor
valori care si-i insufleteascs, si-i solidarizeze. Imaginea unui oras trebuie sa inspire incredere si fericire,
vulnerabilitati diminuate, rezistent la presiunile de tot felul si un parcurs onorabil in plan global.

Suntem in plin proces de globalizare si dezvoltare a tehnologiilor de informare. Sarcinile
cresc, provocirile sunt tot mai multe. Indicatorii emigratiei populatiei din Republica Moldova se
apropie catre o linie rosie amenintatoare. n mod special, capitala Chisinau se afla in situatia in care
sa-si imagineze, sa proiecteze si s dezvolte de urgenta solutii noi pentru a nu-si pierde rezidentii
pe care ii are si a-i atrage pe altii. Totodatd, orasul trebuie sa fie suficient de ofertant pentru un
turism de calitate. O politicé locald competenta va fi preocupata de imbunatatirea permanentd a
acestor aspecte in vederea promovarii unei bune imagini a orasului. Sustinerea unui stil de viata
atractiv, alegerea limbajelor cu mare impact social, amenajarea semnificativa a spatiilor urbane,
utilizarea energiilor creatoare ale artelor, generarea povestilor expresive etc,, care pot demonstra
nzestririle sociale, intelectuale si artistice ale orasului, vor sta mereu la ordinea zilei.

Materialele din acest volum sunt rezultatul cercetarilor in cadrul Programului de Stat ,Cul-
tura promovirii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii,
20.80009.0807.19", director Aliona Grati, profesor universitar, doctor habilitat in filologie. Este un
proiect stiintific in care noi, un grup mixt de cercetatori specializati pe studiul artelor, istoriei si
literaturii, ne-am antrenat in sustinerea politicilor de imagine ale oraselor Chisinau, Bélti si Cahul.
ldeea de care ne-am condus a fost s completam, prin produsele creatiei si limbajul simbolic al
artistilor, ceea ce nu poate oferi mediul urban in aspect fizic. Am cartografiat aspiratii, perceptii,
stiri de spirit, viziuni asupra lumii, gusturi estetice, simboluri si semnificatii, metafore sintetiza-
toare ale modurilor de viats, fizionomii, peisaje urbane specifice, stiluri arhitecturale de autor,
biografii ale ocamenilor ilustri, mituri, legende si alte povesti de tot felul n vederea alcatuirii unei
imagini urbane cat mai atractive. Considerdm ca aceasta contributie in planul orasului mental nu



este de neglijat.in.construirea unor politici'de-imagine si de promovare, inclusiv in sensul mar-
ketingului urban. Astfel ca ne propunem sa oferim destule argumente si informatii in acest sens.

Ce este o imagine urbani? Cum ne inscriem in noua viziune despre conditia postmo-
derna a orasului?

Imaginea unui oras este un construct social, un fenomen al culturii. in cea mai mare parte,
aceasta se configureaza ca o expresie a perceptiilor, atasamentelor, raportarilor la realitatea
urbana sau a gusturilor estetice ale oamenilor care il populeaza. Este o proiectie puternica, ge-
nerata de colectiv prin arta, filosofie, religie si stiinte. Imaginea urbana sintetizeaza esentialul in
creatia urbana si consolideaza sentimentul identitar — de apartenenta la un oras.

Ca si concept, denumind rezultatul cartografierii mentale a orasului, imaginea urband a
intrat in domeniul cunoasterii orasului prin anii ‘60, gratie lui Kevin Andrew Lynch. In studiul sau
The image of the city [1], urbanistul american considera imaginea urban ca fiind alcatuita din trei
componente: structurd, semnificatie si identitate. Sunt realitati ascunse in profunzimea unui oras,
de care urbanistii trebuie sé tina cont atunci cAnd concep un spatiu urban fizic in asa fel, incat
prin el sa creeze rezidentilor spirit de solidarizare si vizitatorilor perceptii pozitive. Ulterior, con-
ceptul de imagine urband a fost utilizat cu sensul de modalitate perceptivi a spatiutui urban, de
construct mental care da sens locului, chiar si de catre specialistii obisnuiti s& lucreze cu lucruri,
s-ar parea, obiective. Pentru geografii preocupati de spatiu, de pilda, acest concept inseamna o
,hartd mentala” sau ,harta interioara” despre ,diferentele teritoriale privind semnificatii, senti-
mente induse de manifestarea unor fenomene — perceptia starii de team3, de insecuritate, apar-
tenenta la un anumit loc, arealele de atractivitate (topofiliile) si cele de repulsivitate (topofobiile)
s.a.m.d.” [2, p. 98]. Imaginea unui oras se configureaza prin perceptii subiective, omologate de
colectivitate intr-un anumit moment. Ea este, ca sa dam mai multe definitii, ,o realitate esentia-
lizata la nivelul unui oras, filtrata de un subiect si pusa in circulatie sub form3 de informatie” [3,
p. 25]; ,totalitatea experientelor senzoriale si percepute constientizate, cu o acceptie nu neapa-
rat pictoriala, ci, mai degraba, multifunctionala, descriptivé si simbolics”; ,interfata integratoare
care mediazd conflictul de perceptii si acceptii ale spatiului urban” [2, p. 96] etc. in toate defini-
tiile intelegem o suprapunere a imaginarului peste geografia reala.

Nu incape indoiald, suntem inclusiv pe un teren cultural atunci cand evaluam imaginea unui
oras, Un alt concept utilizat de urbanisti pentru a denumi specificul unui oras modelat de cultura
oamenilor care il populeaza este cel de peisaj cultural. Se va vedea c3 acesta comporta semnificatii
foarte asemanatoare celor pe care le are imaginea urbani. lata doar cateva definitii ale peisajului
cultural, contabilizate de arhitectul Alexandru Calcatinge: ,0 constructie mentals (dupa Giovanni
Maciocco si Lain Robertson); un obiect al constiintei (dupé Tim Cresswell); o expresie a valorilor
culturale si un simbol (dupa Backhaus); un proces neincetat de constructie care se (re)creeaza
pe baza unei temporalitati (dupa Tim Ingold); un cod a carui descifrare presupune intelegerea
semnificatiei culturale si sociale (dupd Donald Meining)” [4]. Peisqjul cultural (se poate vorbi si
de peisaj literar) este deci o operatie abstractd, datorata capacititii umane de a gasi un numitor
comun pentru suma unor realitati distincte, menit sa fixeze un specific, o identitate. Acest ,numitor
comun’, mult ravnit de rezidentii tuturor oraselor, are o imagine (,chip”, ,portret”, Jreprezentare
olastica”, spectru”, ,vis”, ,ecou”, ,aparenta”, ,vedere”, ,aspect”) care inglobeaza si sintetizeazd mai
multe imagini, pe care noi ne-am propus sa le identificam in lumina culturii, mai exact a artelor.



In proiectul nostru stiintific, pornim de lalideea ca imaginea urbana se preteaza cercetarii in
campul inter- si transdisciplinar, unde se intalnesc psihologia (care concepe ,imaginea” ca o repre-
zentare mentald, amintire a unei experiente senzoriale) si studiul artelor (unde ,imaginea artistica”
este o combinatie asociativa si creatoare a unor realitati diferite: simbol, metafora, comparatie,
metonimie etc., prin care se exprima o trdire pshicd si un sens). De aceea ddm conceptului de
imagine urband/a orasului un inteles in sens larg antropologic, denumind orasul vazut ca un orga-
nism viu, creat de si pentru oameni, si un altul cultural, ca expresie artistica a acestui organism, in
convingerea ca oamenii nu-si pot trai viata fara a o exprima in creatie (Ernest Cassirer).

Precizam cd, in demersul nostru de a obtine imaginea orasului din datele unor interpretdri
specifice ale spatiului orasului, ne apropiem de disciplina care a fost numita, de scriitorul scotian
Kenneth White, geopoeticd. Aceasta este o incercare a unui grup de cercetatori si artisti scotieni
de a exprima contactul sensibil si inteligent cu lumea orasului - ca spatiul trait - prin intermediul
limbajului folclorului, literaturii, artelor vizuale, muzica, arhitectura etc. [5].

O alta precizare este ca abordam imaginea urbana ca pe un element al textului urban, asa
cum il concepea Kevin Lynch — cu identitate, structurd si semnificatii. Textul urban are, potrivit
urbanistului american, o parte fizica vizibild si o alta ascunsd, imaginard, virtuald, ideald, mo-
delata de literatura, artd, filosofie etc. Acest text este coerent (din punctul de vedere al logicii
gramaticale) si are calitditi estetice, capabile s& producé impresii puternice. Prin urmare, poate fi
nu doar ,scris”, dar si ,citit" ca un text literar. In felul acesta, cercetarile noastre se inscriu intr-un
cadru mai mic — cel al geocriticii [6], o ramuré a criticii literare care si-a propus sé cerceteze rela-
tia dintre literatura si spatiu, dar mai ales in cadrul mai larg al paradigmei postmoderniste, care
dicteaza preocupari pentru conditia actuala a oraselor in contextul globalizarii si internetului.

Noile politici urbane pun in discutie obligatoriu imaginea urband ca instrument de furniza-
re a perceptiilor pozitive in managementul si marketingul urban, unde se utilizeaza mai adesea
conceptul de brand urban. Simtim nevoia sa distingem c&, desi presupune si conotatia economi-
¢3/comerciald, imaginea urband, asa cum o intelegem noi, inseamna valorizarea unui larg spec-
tru al creativitatii umane destinat unui auditoriu capabil de un inalt grad de penetrare a orasului,
pe cand brandul este asociat cu o singura forma/imagine, de pildd, cu expresia ,Chisinau — orasul
din piatra alba". Considerdm imaginea urbana ca pe un ,palimpsest cu atatea moduri potenti-
ale de a-l privi, cati ochi sunt ca sa-| priveascd” (Al. Calcatinge). Cei care vor concepe un brand
pentru Chisindu pot consulta studiile noastre in lumina datelor-suport din istoria arhitecturii si
arheologiei urbane, istoria artelor si literaturii, istoria clasica si istoria culturala.

Modelul nostru de promovare a imaginii orasului Chisindu se bazeaza pe interpretarile crea-
toare ale expresiilor vizuale estetice si artistice, reprezentarilor imaginare si ale semnificatiilor pe
care le comporta spatiile urbane ale Chisinaului. Studiile noastre urbane se vor o valorizare conti-
nui a ceea ce se vede si ceea ce se interpreteaza in orizontul lecturii mitologiei, literaturii, istoriei si
artei arhitectilor, artistilor plastici si graficieni, muzicantilor etc, Abordam aspectul fizic al spatiilor si
reperelor urbane si oferim multiple ilustrari artistice cu referintd la dimensiunea lor ideala. Propu-
nem chei de lectura pentru spatiile si reperele urbane ale Chisinaului, configuram topofilii pentru
rezidenti si turisti, sugeram idei pentru un discurs persuasiv in politicile de imagine. in consecints,
cream o imagine urbani multiaspectuald, atractiva prin multiplele ei oferte artistice.

Monografia de fat3, dedicata orasului Chisinau, este prima dintr-o serie de volume des-
pre orasele din Republica Moldova, pe care intentionam sé le editam in continuare. impartirea
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studiilor pe capitole intitulate: Mitopoetica orasului, Semnele Istoriei, Arhitectonica spatiului urban,
Giuvatere culturale, Identitatea orasului si cultura promovarii ei, Despre oamenit locului si urmele
lor, Dialogica, Itinerare urbane, Abajur pentru o bibliotecc si Orasul in culori, este impusa de nevoia
unei structuri ordonatoare. in virtutea obiectului de cercetare — care este opera de artd urband — as-
pectele enuntate se regasesc intr-o masurd mai mare sau mai mica in toate contributiile autorilor,

Orasul ca organism cu spirit viu

Orasele, la fel ca camenii, obtin afectul lumii si atasamentul celor care il locuiesc daca sunt
inzestrate cu spirit viu si calitdti alese, temeinic cultivate, Privindu-l din aceast3 perspectiva, cer-
cetatorii i-au gasit intruchipari artistice cu trasaturi psihologice si caracteriale, adica au conturat
o fizionomie a orasului.

Se poate vorbi chiar si de o biografie a Chisindului. Nu o cutati insa in prezentarea lini-
ara a faptelor, am fost mai interesati sa-i profilam personalitatea, profund intiparita in structura
urbana. Astfel cd la sfarsitul lecturii, speram sa vi rimana in memorie un Chisinu plin de vita-
litate, care respira, arde, se frige, scrasneste din dinti, plange, se umileste, implora, chefuieste,
intdmpina capete incoronate de la Rasarit, apoi de la Apus, cu fanfare, flori, lacrimi de bucurie,
de recunostinta. Norii se ingroasé pe cer si 0 noud intemperie se arunca sa-| sfasie, sa-1 mutileze.
Siiar ruine, scrum, deznadejde, suferinta. Dar el, orasul, renaste suveran, din lacrima si cenusa, ca
pasdrea Phoenix, crede in steaua sa, in lumina zilei de maine. Prin urmare, are o individualitate,
pe care o dorim impunétoare, cu o personalitate aparte printre celelalte orase.

Cunoasterea sensibild a orasului nu poate fi decét strans legats de mitopoetica lui (crearea
de mituri, fie in mod colectiv, in folclorul si in religia unei culturi, fie individual, de catre un scriitor
care elaboreaza un sistem personal de principii spirituale), care este unul dintre indicatorii vitali-
tatii unei comunitati urbane. Oras relativ tanar, Chisinaul a inceput sa-si contureze o dimensiune
mitopoetica abia la inceputul secolului XX gratie artistilor care i-au identificat spatiile privilegiate,
i-au interpretat evenimentele de istorie si au generat reprezentari cu experiente si personaje de
exceptie. Deopotriva de importante sunt povestile prin care scriitorii locului sau caldtorii in treacat
au explicat inceputurile, evolutia, prabusirile si renasterile orasului. in felul acesta, artistii rezidenti
sau temporari au contribuit nu doar la completarea studiului istoriei, ci au oferit impulsuri vitaliste,
pastile de energie, provocénd spiritut creator al orasului. Privit din perspectiva mitologiei create
de folclor, de literaturd si de celelalte arte, oragul prinde viata intr-un plan superior, al eternitatii.
Viziunea conform cdreia o reprezentare are un nucleu de viata spirituala isi trage radicinile inca din
gandirea omului arhaic. Poetul, ca si misticul, priveste reprezentarea unei revelatii ca pe o fictiune
prin care se transmite, anagogic, o introspectie in profunzimile fiintei. El isi alimenteaza in fictiune,
fara deosebire, propria fiinta si fiinta universala [7, p. 331].

Atétea céte sunt, povestile fabuloase care se strecoara in copilaria orasului si chiar in sala-
sul preistoriei lui despre cascada de sub dealul Mizarache, raul B&c si Cheile lui, cetatea antica cu
galerii subterane si alte povesti magice, descoperite In folclor si in literaturg, trebuie conservate,
valorizate si sporite. Naratiunile mitice, deopotriva scrise prin cuvinte, reprezentate vizual sau
auditiv, poartd in timp informatii despre emotiile, aspiratiile, gusturile, imaginatia de altadat3 a
orasenilor, prin care acestia isi creau o imagine puternica in fata strainilor, atrageau noi aliante
si rezistau mai usor provocarilor istoriei. Cu potentialul lor de energie si semnificatii, miturile ,ne
ajutd sa traim”, sunt ,sustinatoare de viata si de crestere” [7].
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Chisinaul este-un’ oras viu. Cercetatorii din acest volum au valorificat ceea ce se vede, se
aude, se viseaza, se imagineaza, se crede, se picteaza si se povesteste despre orasul Chisindu: tot
ce provoaci senzatiilor umane placere, satisface gustul pentru frumos, ofera sentimentul trairii ple-
nare si alimenteaz3 nostalgiite dupa vremurile cAnd orasul era comparat cu perfectiunea Cetatii lui
Dumnezeu — orasul ideal. Veti simti neaparat nevoia autorilor de a face asocieri poetice cu divinul
corp: ,inima Chisindului”, ,plamanii Chisinaului”, ,aripile Chisindului”, ,bratele Chisindului” etc. Veti
identifica, in literatura, artele plastice, arhitectura si chiar in muzica abordata, miterne — cioburi de
mituri, rimase din folclorul local sau universal. Sunt tot atdtea dovezi ale unui spirit viu inscris in
creatia urbana.

TJoate lucrurile sunt artificiale, cici Natura este Arta lui Dumnezeu"” [8, p. 255-256]

Orasul nu este totusi un organism biologic, ci un mediu artificial de viatd. Putem sd-1 asociem
cu un corp uman doar in mintea noastr3, ca imagine mentald, atunci cdnd il definim ca loc in care
s-au concentrat in palimpsest cele mai multe si mai acute necesitéti si conditii umane. Dimensiunile
reale ale unui oras sunt modelate mereu de mintea umana. Imaginea lui reiese din insési conditia
umans de a exprima totul prin simboluri si semnificatii. Deloc intdmplator, Ernest Cassirer conside-
ra ca ,Omul nu mai triieste intr-un univers pur fizic, el triieste intr-un univers simbolic. Limbajul,
mitul, arta si religia sunt parti ale acestui univers. Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica,
tesitura incalcits a experientei umane. Intregul progres uman in gandire si experientd speculeaza
asupra acestei retele si o intireste. Omul nu mai infrunta reafitatea in mod nemijlocit; el nu o poate
vedea, cum se spune, faté in fati. Realitatea fizica pare sa se retragd in mésura in care avanseazd
activitatea simbolici a omului. In loc s3 aiba de-a face cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un
sens, in mod constant cu sine insusi. El s-a inchis in asa fel in forme lingvistice, imagini artistice,
simboluri mitice sau rituri religioase, incat el nu mai poate vedea sau cunoaste nimic decat prin
impunerea acestui mediu artificial. {..) De aceea, in locul definirii omului ca animal rationale, ar
trebui si-1 definim ca animal symbolicum. Prin aceasta putem desemna diferenta lui specifica si
putem intelege noua cale deschisé omului - calea spre civilizatie” [9, p. 43].

Imaginea urbana este deci un produs mental, artificial al comunitéii urbane. Ea reiese din
faptul ca privirea unor obiecte din spatiul urban genereazé o perceptie culturala a lor. Din punct
de vedere cultural, orasul Chisindu este rezultatul stratificarii continue, al acumuldrilor simbolice
care s-au produs cu fiecare noud putere si regim politic. Spatiul urban este un palimpsest n care
timpul si experienta orasenilor au lasat urme in formé de zid, constructie, monument, spatiu
urban, picturd sau literatura.

Studiile din acest volum abordeazi diferite limbaje si coduri prin care spiritul creator si
artistic a conferit spatiilor urbane chisinauiene semnificatii importante pentru locuitorii lor. Este
interesant de urmarit felul in care vremurile si contextele culturale au modificat, mai radical
sau mai putin vizibil, arhitectonica spatiilor urbane, simbolurile, imaginea urbana si in conse-
cinta identitatea. Astfel c3 se vorbeste de un Chisindu din perioada imperiului farist si de un
Chisindu din interbelic, de un Chisindu sovietic sau un Chisindu contemporan. Orasul a capatat
o personalitate arhitecturala si datoritd unor personalitéti. Metaforic vorbind, se poate contura
un Chisindu al lui Alexandru Bernardazzi si un Chisindu al lui Alexei Sciusev. Nu vom contesta
existenta unui Chisindu de pe timpul lui Alexandr Puskin, un Chisindu unde si-a tinut concertele
George Enescu, dar si un oras vizitat de tari si tarine, regi si regine, cneji si cneaghine, principi si
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principese. Metamorfozele Chisindului pot fi urmarite in albia oricarei discipline, semnele timpu-
rilor se profileazad atat in arhitecturd, monumente, amenajarea spatiilor, cat si in artele plastice
si literatura. Un spirit cultivat le va gasi pana si in muzica sau cinematografie, in ritualurile sau
sarbatorile orasului.

Sporim lizibilitatea spatiului urban

O imagine a orasului este retinutd de memorie ca una pozitiva daca se lasa inteleas3 de
privitor, daca este usor de reamintit. ,Orasul trebuie s& fie descifrabil, lizibil. Daca locuitorii nu vad
sensul spatiilor urbane, iar acestea nu le genereazd o anumits semnificatie identitara, care sa ii
faca sa gaseascd cu usurinta o anumita rutd, orasul pierde o parte importants din capacitatea sa
informativa, facandu-I greu accesibil”, afirma arhitectul catalan Orian Bohigas in 1999 [10, p. 100].
Prin urmare, scopul proiectului nostru este s imbunatatim cunoasterea orasului Chisinau, atat a
celui fizic cu spatii urbane amenajate, cat si a hartii lui mentale. in acest al doilea demers incercam
sa-l facem lizibil, sa inlesnim descifrarea lui geocritica. Oferim un pachet de informatii si naratiuni
culturale care au modelat si care pot modela in continuare perceptiile mentale despre Chisinau.

in mod explicabil, cercetarile s-au axat pe locurile si personalitatile care concentreaza cel mai
mare potential emotiv-perceptiv, intrucat ofera date esentiale despre orasul Chisindu. Este vor-
ba mai intai de cladirile, bisericile, clopotnitele, strazile, parcurile, lacurile, raurile si personalitatile
care sunt legate de acestea din zona orasului vechi. Sunt invocate, deopotrivd cu cele existente,
realitatile care au disparut in istorie; orice prezentare se desfdsoars dupéa logica comparatiei intre
ceea ce a fost si ceea ce este. in interpretarea trecutului, istoria se intalneste cu mitologia creats
de arte. Ambele reconstruiesc mental trecutul ddndu-i o noud existenti ideald. Nu intamplator, in
cultura greaca, muza Clio, fiica titanului Mnemosyne (Memoria), s-a ocupat de inspirarea naratiunii
istorice. Spatiul urban contine in asa-numita memorie colectiva atat semnificatii lasate de faptele
reale din istorie, c&t si miturile si legendele legate de el. Diferenta dintre abordarea mitic3 si cea
istoricd nu std in faptul c& prima se ocupa de domeniul speculativ, fictional, iar a doua de succesiu-
nea faptelor adevérate, ci in atitudine. Evocarea trecutului prin filiera ematiilor si perceptiilor ajuta
la identificarea topofiliilor (areale de atractivitate) si topofobiilor (areale care provoacs repulsie).

Se va vedea ca topofiliile Chisinaului tin in mare parte de zona istoricd, care coincide cu cen-
trul, unde sunt plasate principalele cladiri guvernamentale, cele mai puternice centre culturale si
institutii de invatdmant pre- si universitar. Acestea au avut in toate timpurile forfa cea mai capabila
sd genereze intamplari si evenimente, o cronica de viatd imbelsugata si autentica, Sunt cele mai
bogate in topografii imaginare, poetizate de catre scriitori, artisti plastici, arhitecti si muzicieni. De
buna seama, ,cladirile, strazile si parcurile sunt o hart3 vie a scurgerii timpului, o colectie de struc-
turi care exista simultan, indiferent ca au fost ridicare acum un mileniu, in vremea bunicilor nostri
sau sdptdmana trecuta” [11, p. 15],

A avea spatii urbane lizibile inseamna a avea un oras cu spirit. V& propunem, mai spre
finalul cartii, un model de promovare a orasului prin trasee turistice si filme documentare. Sunt
menite s& orienteze, in special, vizitatorii, turistii, spre gdsirea celei mai bune rute pentru navi-
garea in spatiul urban al Chisinaului. Itinerariile sunt construite pentru a crea perceptii pozitive
si confort psihologic celor care vor descifra orasul si Tsi vor crea o imagine urbana memorabila.
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Orasul ca o carte de citire

Antropologul, specialist in istoria mentalitatilor, Robert Darnton utilizeaza, in eseul sau Mare-
le masacru al pisicii, dedicat istoriei culturale a francezilor din secolul al XVill-lea, conceptul de fec-
turd intr-un sens foarte larg al ,stiintelor interpretative”. in viziunea lui, ,poti «citi» un ritual sau un
oras la fel cum citesti un basm popular sau un text filosofic". Intotdeauna lectura va fi in cautarea
unei semnificatii, si anume a unei semnificatii ,consacrate de contemporanii acelui moment in ceea
ce a supravietuit din viziunea lor despre lume” [12, p. 16]. Aceste semnificatii, modelate de cultura
timpului, le poti gasi la toate nivelurile existentei culturale: de la folclor, la tratatele celor mai mari
ganditori si creatori; sau in felul in care orasele si-au organizat spatiile urbane.

Motivul Lumii ca o Carte nu este unul modern, se intdlneste inca in operele lui Galilei, scria
Jorge Luis Borges, la randul sau, creatorul unei metafore memorabile: Lumea ca o Bibliotecd. In
1912, francezul Léon Bloy scria: ,Suntem versete sau cuvinte sau litere ale unei carti magice, si
cartea aceasta nesfarsita este singurul lucru care exista in lume: este mai bine zis lumea” [13,
».256]. Universul este o carte deschisa pentru lecturd, universul urban — deopotriva. Lectura spa-
tillor urbane presupune descifrarea haloului de semnificatii religioase, politice, istorice, artistice,
filosofice etc. ale colectiilor de povesti legate de aceste spatii.

Tn 1863, Charles Baudelaire a impus un tip de personaj liric reprezentativ pentru spatiul
urban — fldneur, adica plimbaretul sau vagabondul care observa viata orasului cutreierandu-1. In-
ventia poetului francez a generat o intreagad moda a plimbérilor de placere prin Paris: flaneurismul,
flaneur-ul devenind simbolul ordseanului, dar si al prosperitatii si modernitatii urbane. Acesta este
hoinarul care se integreaza usor in multime, de care se simte instrainat si fata de care se detaseazs;
un individ izolat de multimea orasului care anunta o noua sensibilitate — cea moderna, urbana. La
Baudelaire, observa Walter Benjamin, ,Parisul devine o carte a carei pagini pot fi citite doar prin
parcurgerea fiecarui paragraf, care in sine reprezinta céte o strada, Astfel traseul este asemanat
cu un labirint, fiecare pas al hoinarului crednd un moment special, strazile atragandu-I tot mai
departe. Totodata, Benjamin considera ca strazile orasului il duc pe flaneur intr-un timp pierdut”, al
copilariei sau al experientei trecute, prin care se clatoreste imaginar {4, p. 215-226]. Rezonantele
cu Timpul pierdut al lui Marcel Prust nu sunt intdmpl&toare, caci flaneur-ul parizian a fost asociat
cu modernismele, de pild3, cu calatoriile in subconstient ale suprarealistilor. Calatoriile mentale
ale modernistilor sunt o alta forma de reprezentare a flaner-ului, care devin aventurt ontologice.
‘Odat cu revolutia industriala si cu schimbarile aduse vietii urbane si sociale, sustine cercetatorul
Alexandru Calcatinge, se schimba si el {flaner-ul —n.n.) impreuna cu mediul in care traieste. Se vede
nevoit sa accepte si sa se adapteze orasului de secol al XXI-lea, devenind incet un calator mental,
solitar, (...) un detectiv urban, un turist al lumii concrete, un calator mental intr-un spatiu care, la
randul sau, este o constructie mentala: orasul” [4, p. 226).

Chisinaul si-a avut flaneur-urii sai, care si-au alimentat creatia din contemplarea peisajelor
urbane, reprezentarile lor sugerand starea de vagabondaj urban si fiind creatoare de alegorii
spatiale. Scriitorii, in special cei din perioada interbelicd influentati de modernisme, Gheorghe V.
Madan, Sergiu Matei Nica, Gala Galaction, Alexandru Robot, George Doru Dumitrescu, George
Meniuc, Laurentiu Fulga, Geo Bogza, Gheorghe G. Bezviconi s.a., si mai tarziu, in postbelic, Ni-
colae Dabija, lon Hadarca, Vasile Romanciuc s.a., au creat imagini poetice ale Chisindului, struc-
turate pe schema arhetipala a caltoriei, pelerinajului, initierilor, vagabondajului. Nu mai putin
importante sunt lucrarile de arta plastica si grafica ale pictorilor Alexandru Plamadeala, Vladimir
Ocusco, Nicolae Ratko, Ivan Stepankovski, Alexandru Climasevschi, V.G. Lomachin, Sneer Kogan,



14

V.P.Tarasov, Theodor Kiriacoff, Grigore Filatov, Boris Nesvedov, Vasile Blinov, Grigore Fiurer,
Gheorghe Pojedaev, losif Bronstein, Eugenia Malesevschi, Alexandra Feodorova, Eugenia Gam-
burd s.a., care reprezinta peisaje urbane chisinauiene din perspectiva unui artist liber sa opreasc
cu sevaletul pe strazile si mahalalele orasului sau, radiografiindu-l emotional. Spatiile urbane
capatd semnificatii in creatia acestora, modeleaza o perceptie si o imagine colectiva. Presupu-
nem ca si regizorul Mihail Kalik, realizénd filmul artistic Omul merge dupd soare, era constient de
efectele perspectivei flineur asupra imaginii orasului Chisinau.

A fi flaneur inseamna, in cultura moderna si postmoderna, nu doar a fi un observator al
realitatilor urbane care face apel la simturile lui (vazul, mirosul, auzul etc.), ci si un hermeneut
descifrand coduri urbane. Flaneur-ul citeste textul orasului (semnele urbane, inscriptiile, sim-
bolurile). Mai mult decat atat, el produce text. Scriitorii postmoderni, ca Emilian Galaicu-Paun
de pilda, textualizeaza propriile reprezentari ale orasului Chisindu, flaneria lor desfasurandu-se
printre texte. Flaneria de data recenta isi cautd cai de parcurgere si cunoastere a orasului prin
spatiul virtual al computerului.

Mai interesant este ca termenul fldneur a dobandit, inca din secolul trecut, un sens suplimen-
tar de planificare urbana in asa fel, incat spatiul orasului s& produca placeri estetice si alte efecte
psihologice benefice asupra celui care il experimenteaza parcurgandu-| la pas. Aceste aspecte au
devenit obiectul de studiu al unei discipline numite psihogeografia. Oricine simte responsabilitate
fata de un oras si dezvoltarea [ui durabila va urmari ca ordinea interna a spatiilor urbane sa cores-
punda unei matrice arhetipale proprii culturii acestui oras. Ceea ce inseamna, inclusiv s3 valorizeze,
s& intretind si sa dezvolte potentialul spiritului creator si artistic. in mod cert, studiile cercetiito-
rilor nostri pot fi utile pentru o astfel de disciplina, precum si pentru urbanistii care isi propun s&
valorifice locurile si spatiile urbane cu valente artistice si literare ale Chisinaului.

Imaginea unui oras fsi va avea efectul daca va fi lizibild, adica cei care ii vor cutreiera spatiile
complexe se vor putea orienta in ele, le vor putea citi, interpreta si intelege. Un oras care isi negli-
jeaza codurile de citire ale textului urban isi impiedica agregarea comunitatii, creeazd imposibilitati
de cristalizare a unui sentiment de apartenenta la comunitate, nu-si poate sustine in timp o iden-
titate puternica.

O imagine puternica inseamna o culturd temeinica pentru permanenta locuirii

Bineinteles c& un oras are o imagine puternica daci dovedeste o concentrare mare de popula-
tie, pe care a atras-o prin oportunitdti economice, educationale, printr-o suprastructura bine pusa a
punct, posibilitati de trai decent, abundents si varietate de bunuri, lejeritate a interactiunilor sociale.
Imaginea urbana este neapdrat prestigioasd daca orasul gazduieste institutii guvernamentale, cladiri
in care se presteaza insemnate servicii administrative, universitati, tribunale, scoli, hoteluri, case de
moda, teatre, biblioteci, muzee si stadioane mari, daca are ridicate cladiri monumentale, amenajate
zone rezidentiale confortabile si interconectate, pastrate vestigii ale istoriei vechi, Orasul este imagi-
nea cea mai expresiva a societétii umane, cu bunurile cele mai de pret ale umanitatii.

Chisinaul are, in proportii diferite, un statut important printre alte orase mai sofisticate. El
posedd un potential socioeconomic, un numar mare de locuitori carora le asigura calitatea vietii
si 0 viatd urbana frenetica. Tn aceeasi masura, el are un patrimoniu artistic care a conservat spi-
ritul creativ al orasenilor din toate timpurile. De-a lungul istoriei, Chisinaul a provocat si o gama
larga de perceptii, iar arta si literatura au constituit intotdeauna o for}i de convingere, Chiar
dacd dezvaluie un amestec de entuziasm, energie si splendoare cu sentimentele de insecuritate,
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temeri, angoase si nevroze, arta si literatura’au ancorat orasul in Timpul Mare al permanentelor.
Un oras cu prea putine taine, cu prea putine imagini poetice risca sa piarda din atractivitate.
Contributia acestora la sustinerea unei imagini urbane puternice este greu de subestimat.

Modelul nostru de promovare a imaginii orasului Chisinau

Asadar, trecem pe scurt temele si aria de preocupare ale autorilor acestui volum, prezentare
care constituie, in ansamblu, propunerile proiectului privind posibilitatile de promovare ale imagi-
nii orasului Chisinau. In primul capitol, Mitopoetica orasului, am adunat studiile despre mitologie,
folclor st imaginar urban, care au modelat perceptiile spatiului chisinauian in diferite epoci istorice.
Dupa o lungé pledoarie in favoarea unei mitopoetici viguroase a orasului Chisinau, capabile sa
asigure vitalitatea si sa stimuleze spiritul creator (Aliona Grati), tema este dezvoltatd in cheia narati-
vizarii artistice a spatiului urban (Diana Dementieva) si a analizei metamorfozelor imaginii in poezia
sacolelor XIX-XXI (Rodica Gotca). Ludmila Simanschi oferd modele de poetizare si textualizare a
spatiilor urbane in literatura modernistd si postmodernistd. Diana Vrabie surprinde imagini mito-
poetice ale interbelicului in evocarile lui Gala Galaction. Orasul capata imagini mitice si poetice in
pictura si film artistic, acestea fiind analizate de catre Natalia Procop si Sorin Sclearuc.

Timpul a lasat semne in structura profunda si de suprafata a Chisindului, potentand semnifi-
catii. Semnele Istoriei au stat in interpretdrile istoricilor lon Chirtoaga si Nicolae Enciu, care prezinta
epoci cruciale in istoria orasului si evidentiaza urmele pe care acestea le-au ldsat in structura orasu-
ul, in toponime, folclor, limbaj si mentalitati. Livia Sirbu se scufunda in epoci si mai vechi, descriind
descoperirile arheologice ale unei asezari de langa Chisindu cu semne ale ,culturii hallstattului
canelat”. Istoria orasului poate fi cunoscuta si prin filiera culturii. De pilda, Liliana Condraticova va-
lorifica arta orfevrariei de cult din Basarabia din vremurile Mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni.
Poate cele mai evidente semne ale timpului, mai exact ale personalitatilor timpului le-a primit arhi-
tectura Chisindului, reflectata in artele plastice, dupa cum ne arata Natalia Procop. Oras cu semne
cosmopolite in toate perioadele, Chisinaul are imprimate in structura sa inclusiv contributiile dife-
ritelor grupuri etnice, contabilizate de Marina Miron si Viorel Miron.

Imaginea unui oras este iremediabil legata de Arhitectonica spatiului urban, de arhitectura
si structura spatiilor urbane. Arhitectura orasului Chisindu si-a gasit in Mariana Slapac, membru
corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei, si Alla Ceastina, doctor in studiul artelor, cei
mai importanti cercetatori. Includem in acest volum cateva studii sintetizatoare, semnate de cer-
cetatoare, despre arhitectura orasului de la inceputurile lui si pana la cea actuala, articole despre
istoria apeductului, a unor scoli si edificii importante, precum si despre activitatea unor arhitecti
mai cunoscuti ca Alexandru Bernardazzi si Alexei Sciusev, arhitecti si ingineri talentati mai pu-
tin mentionati ca M. Ozmidov, . Hartingh, 1. Bettini, B. Eitner, A. Melnikov, G. Toricelli, I. Gasquet,
F. Boffo, L. Zauskevici, M. Cekerul-Kus, N. Mertz, A. Gabrielescu, A. lvanov, E-R. Spirer, Gh. Cupcea,
E. Bernardazzi, N. Taganco, E. Ocusco-Alhazova, V. Ulinici, T. Ghingher, R. Kurt, V. Smirnov, V. Voite-
hovschi, V. Alexandrov, P. Ragulin, V. Mednek s.a. Gratie Anei Gritco, cercetator stiintific, Sectorul Istorie
si Muzeologie, Muzeul National de Istorie a Moldovei, se va vedea ca la imaginea Chisindului a contri-
buit in mod hotarator unul dintre cei mai longevivi primari ai lui, Carol Schmidt. Alina Ostapov pune la
dispozitie corespondenta Iui Alexei Sciusev, arhitectul care a modelat imaginea orasului postbelic.
Arhitectonica orasului Chisindu s-a reflectat, ca intr-o oglinda creatoare, in artele plastice (Natalia Procop),
in sculptura urbana (Ana Gobjil&), in felul in care au arétat edificiile care au constituit in toate timpurile
reperele principale ale vizitatorilor oficiali cum e Catedrala din inima orasului (Aliona Grati).



